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ABSTRACT

The painting Prince Ladislaus Sigismund Vasas Art Cabinet, created in 1626 in Warsaw, belongs
to a small group of paintings depicting idealised or real art collections called Kunstkammern. The
author of the article determines the specific features of the composition scheme of the title painting
and juxtaposes this type of still life with similar paintings made in the first half of the seventeen
century. It turns out that the closest analogies should be sought in the paintings by Frans Francken
the Younger, active in Antwerp. The author argues that it is right to use methods drawn from the
theory of literature (the theory of intertextuality) and logical semiotics in the studyof the painting.
These methods enable us to assume that all presented objects (also Chinese porcelain plates,
flowers, skulls, and ships — shown in other ‘pictures in the picture’ — i.e. quotes in the quote) could
be included in the same set of the (virtual) collection of the Polish prince.

Next, the author juxtaposes various hypotheses regarding the image of the architectural
element en grisaille, visible in the upper right part of the painting. If it is not, as previously
suggested by scholars, a fragment of the scenery for a dramma per musica, then perhaps
it is the design of the theatre building itself, created in the spirit of the Palladian reception
of Vitruvius, or a reminiscence from the era of one of the graphics illustrating architectural
treatises or reconstructions of Roman buildings. This element resembles very much the frons
scenae of the Teatro Olimpico in Vicenza. Thus, it is also related to the academic theatre, often
presented in opposition — due to the philology of architecture — to the court theatre of that time.

The comparison of various Kunstkammern of the period in the Preziosenwand (Wall-of-
-Treasure) type helps to understand the message of the Warsaw painting, which still leaves
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much room for research, but is undoubtedly a kind of psychological portrait of the future ruler
and the illustration his cultural and political ambitions.
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1. Etienne de la Hyre lub nieznany malarz antwerpski, Gabinet sztuki krélewicza Wiadystawa Zygmunta Wazy, 1626,
Zamek Krolewski w Warszawie — Muzeum, nr inw. ZKW/2123/ab. Fot. A. Ring, L. Sandzewicz / Etienne de la Hyre
or unknown Antwerp painter, Prince Ladislaus Sigismund Vasa's Art Cabinet, 1626, The Royal Castle in Warsaw —
Museum, inv. no. ZKW/2123/ab. Photo A. Ring, L. Sandzewicz
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KONOTACJE

Obraz Gabinet sztuki krolewicza Wtadystawa Zygmunta Wazy (il. 1) jest jedynym zna-
nym przedstawieniem kunstkamery namalowanym w Warszawie'. Jego powstanie wigze sie
z grand tour krélewskiego syna, przysztego polskiego kréla Wtadystawa IV. Na obrazie widac
mMnogos¢ obiektow powszechnie uznanych za zebrane bgdz zamdwione do kolekcji podczas
krolewiczowskiej wyprawy po Europie. Dotychczas uwaga badaczy tematu skupiata sie na
analizie i szczegodtowej identyfikacji tych precjozéw?. Znaczenie oraz kwestia autorstwa obra-
zu8 — przypisywanego m.in. Etienne’owi de la Hyre* badz ,nieznanemu malarzowi z Antwer-
pii"— pozostawiajg otwarte pole do dyskusiji. Celem niniejszego artykutu jest doprecyzowanie
kontekstu kulturowego oraz ikonosfery tego typu przedstawien, a nadto uzupetnienie wiedzy
i rozbudowanie hipotez dotyczgcych kilku ukazanych na obrazie obiektow.

Stosujac powszechnie przyjete kryteria klasyfikacji, Gabinet sztuki krolewicza Witadystawa
Zygmunta Wazy przypisuje sie do gatunku martwej natury, a w szczegolnosci do waskiej grupy
blisko setki obrazéw z 1. potowy XVII w. znanych pod wspomniang juz nazwg kunstkamery (niem.
Kunstkammer, nider. constcamer, fr. cabinet, wt. gabinetto). Pierwotnie terminem tym okreslano
pomieszczenie bgdZz kompleks pomieszczen, w ktérych przechowywano oraz prezentowano
zbiory sztuki. Siostrzane pojecie Wunderkammer wskazywato na gabinet osobliwosci: miejsce
gromadzenia kuriozow i rzadkich naturaliow. W 1. potowie XVII w. w bogatych mieszczanskich
domach antwerpskich tgczono obydwa typy zbioréw: Kunst- i Wunderkammer®. Z czasem

T Olgj, deska, 72,5 x 104 cm, nr inw. ZKW/2123/ab, sygnatura ,mokre w mokrym” na licu: Here, fecit / Warsau
1626. Napis nie pozwala jednoznacznie przypisa¢ obrazu zadnemu znanemu artyscie. Ze wzgledu na analize cech
formalnych dziefa i styl malarski badacze brali pod uwage autorstwo rozmaitych twoércow (niderlandzkich, niemieckich
i francuskich) aktywnych w 1. potowie XVII w., m.in. Jana Bruegla mtodszego, Etienne’a de la Hyre, nieznanego blizej
artysty z kregu Franckendw i Bruegléw oraz nieznanego z imienia malarza flamandzkiego z rodu d’Heere.

2 Historia zmian atrybucji obrazu oraz lista wystaw muzealnych, na ktérych byt prezentowany wraz z obszerng
bibliografig: D. Juszczak, H. Matachowicz, Malarstwo do 1900, kat. zb., Zamek Krolewski w Warszawie, Warszawa
2007, s. 500-502, poz. 336; J. Zukowski, Gabinet sztuki krélewicza Wiadystawa Zygmunta Wazy, w: Swiat
polskich Wazow. Przestrzen, ludzie, sztuka, kat. wyst., red. J. Zukowski, Zamek Krolewski w Warszawie — Muzeum,
Warszawa 2019, s. 263-267.

3 Warto wymieni¢ dwa teksty obrazujgce postep badan, jaki nastgpit od chwili, gdy obraz ten pojawit sie na rynku
antykwarycznym, a pozniej znalazt w kolekcji Zamku Krolewskiego w Warszawie: P. Cannon-Brookes, Objects for
a ,Wunderkammer Colnaghi’s”, ,The Burlington Magazine”, t. 123, 1981, nr 941, s. 496-498, 501; J.A. Chroscicki,
The Art Collection of Prince Ladislaus Sigismund Vasa, w: Curia Maior. Studia z dziejow kultury ofiarowane
Andrzejowi Ciechanowieckiemu, red. D. Gieysztor-Rosa, M. Prosinska, Warszawa 1990, s. 75-80.

4 J.A. Chroscicki, La Hire Etienne de, w: Stownik artystéw polskich i obcych w Polsce dziatajacych (zmartych przed
1966 r.). Malarze, rzezbiarze, graficy, red. J. Maurin-Biatostocka, J. Derwojed, t. 4, Wroctaw 1986, s. 421.

5 Za Klasyczng pozycje w zakresie badan nad zagadnieniem uznaje sie m.in.: J. von Schlosser, Die Kunst- und
Wunderkammern der Spétrenaissance, Leipzig 1908, oraz pbzniejsze prace S. Speth-Holterhoff, Les peintres
flamands des cabinets d’amateurs au XVlle siecle, Brussel 1957; E. Scheicher, Die Kunst- und Wunderkammern
der Habsburger, Vienna—Munich 1985. Od lat 80. XX w. powstato wiele prac z zakresu badan nad kolekcjoner-
stwem, a w szczegdlnosci wyodrebniajgcych i badajgcych w szerszym kontekscie socjologiczno-antropologicz-
nym tzw. kulture ciekawosci. Upatrywaty one poczatkoéw powstania Kunst- i Wunderkammer w renesansowym
fenomenie studiolo. Zob. m.in. K. Pomian, Zbieracze i osobliwosci, Warszawa 1996, oraz A. Lugli, Naturalia et
Mirabilia. Il collezionismo enciclopedico nelle Wunderkammern d’Europa, Milano 1983.
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terminéw tych zaczeto uzywac réwniez na okreslenie obrazow w typie da studiolo® ukazujg-
cych kolekcje sztuki w rozmaitych kontekstach i ujeciach.

Analizujgc wspotczesnie znane przyktady malarstwa europejskiego epoki nowozytnej, naj-
wieksze podobienstwo kompozyciji, tematu oraz dyspozycji elementéw mozna zaobserwowac
w o$miu obrazach antwerpskiego malarza Fransa Franckena mtodszego (1581-1642). Warto
dokona¢ zestawienia tych prac z warszawska kunstkamerg’. Autorstwo tytutowego obrazu nie
stanowi przedmiotu niniejszych rozwazan, natomiast za pewne przyjmuije sie, ze jego tworcy bgdz
tworcom?® znane byty prace Fransa Franckena mtodszego wraz z ich kontekstem kulturowym.

SCHEMAT KOMPOZYCYJNY PREZIOSENWAND ORAZ TEMAT
KUNSTKAMERY

Obrazy nazywane kunstkamerami mozna podzieli¢ ze wzgledu na zastosowanie przez ich
autoréow typowych, powtarzajgcych sie schematéw kompozycyjnych przedstawiajgcych ten sam
temat malarski. Ze wzgledu na specyficzny uktad elementéw i ich dyspozycje warszawski obraz
nalezy do rzadkiego typu kunstkamery. Nie wida¢ na nim catego pomieszczenia, na pierwszym
planie ukazano stojgcy stdt oraz znajdujacy sie tuz za nim Sciane. Historycy sztuki okreslili ten typ
przedstawienia mianem Preziosenwand (Sciana precjozoéw) ze wzgledu na widoczng mnogose
dziet sztuki i cennych przedmiotow. Termin ten pojawia sie w klasycznej literaturze dotyczacej prac
Fransa Franckena miodszego®. Stosowanie go jest zasadne rowniez w odniesieniu do obrazu war-
szawskiego.

W przypadku tego typu przedstawienia mamy do czynienia z grg z widzem, ktéry staje
sie aktywnym podmiotem w procesie obcowania z dzietem sztuki. Pierwsze spojrzenie pada
bowiem na blat prostokgtnego stotu. Jego ksztatt sugerowany jest przez uktad tkaniny przy-
krywajgcej mebel. Dalsza uwaga kieruje sie na umieszczone na blacie i ponad nim rozmaite
przedmioty. Nastepuje proces rozrézniania i identyfikacji obrazow, rysunkow, grafik, klejnotow,

6 Quadro da studiolo — obraz o niewielkich rozmiarach, wykonany z dbatoscig o szczegéty. Przeznaczony do
studiolo badz gabinetu osobliwosci. Nieco pdzniejszym odpowiednikiem z Niderlandéw bytby kabinetstukke —
obraz gabinetowy, obraz kolekcjonerski.

7 We wspdtczesnej literaturze najczesciej spotykamy termin o germanskim zrodiostowie. Tak tez przyjeto w ninigjszym
artykule. Uznawszy, ze rzeczownik niemiecki Kunstkammer juz dostatecznie sie spolszczyt, zastosowano pisownie
matg literg i bez powtdrzen spodtgtosek. Pozostate dwa znaczenia, o jakich nalezy wspomnie¢, to omawiane
w tekécie pomieszczenie przeznaczone do przechowywania cennych dziet sztuki oraz mebel, rodzaj kabinetu czy
tez sepetu, z mnogimi szufladami i poteczkami, przeznaczonymi na przechowywanie precjozow i naturaliow.

8 Ze wzgledu na analize stylistyczng obrazu oraz znane praktyki malarskie z epoki pojawita sig hipoteza, ze w po-
wstaniu tego dzieta brato udziat dwaéch réznych malarzy — zob. przyp. 57.

9 Proponowany w dalszej czedci ninigjszego artykutu termin ,temat kunstkamery” uzupetnia terminy uzywane
w literaturze przedmiotu do tej pory. Dla przyktadu A. Marr w artykule, ktérego zamierzeniem byto podsumowanie
dotychczasowych badan nad zagadaniem kunstkamery i wskazanie gtéwnych watkow badawczych wraz
z wypunktowaniem podstawowej bibliografii przedmiotu, obrazy te nazywa paintings of gallery interiors albo
pictures of collections, czyli malarstwem kolekcji — A. Marr, The Flemish ,Pictures of Collections” Genre: an
Overview, ,Intellectual History Review”, t. 20, 2010, nr 1, s. 5-25. Terminu Preziosenwand — jako tytutu, a zarazem
nazwy dla podtypu kunstkamery, w ktorym widzimy tylko wykadrowany kawatek stojacego pod $ciang stotu —
uzywa Ursula A. Harding, Studien zur Kabinettmalerei des Frans Francken Il. 1581-1642, Hildesheim 1984;
eadem, Frans Francken der Jiingere (1681-1642). Die Gemalde mit Kritischem Oeuvrekatalog, Freren 1989.
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niewielkiego sepetu, ztoconej rzezby, bizuterii'® itd. Dopiero po pierwszym oszotomieniu spo-
wodowanym bogactwem przedstawionego $wiata materialnego rozpoczyna sie proces Swia-
domej refleksji nad wymowg catosci oraz poszczegolnych elementow. Stot, ktory dostawiony
jest bezposrednio do krytej kurdybanem Sciany (czy moze tylko przepierzenia?), stanowigcej
barwne tto dla powieszonych i opartych o nig obrazéw, czesciowo zdaje sie wystawac z po-
wierzchni malowidta. To, co w pierwszej chwili mozna przyja¢ za pewien brak konsekwencji
w operowaniu sztukg perspektywy'!, okazuje sie zabiegiem celowym, zmuszajgcym widza
do podjecia aktywnej gry. Nie wida¢ jednak zadnych elementdw, dzieki ktérym mozna bytoby
stworzy¢ sobie wyobrazenie o wnetrzu, w ktérym sie one znajdujg. Pole widzenia ograniczone
jest do minimum, co sktania do koncentracji i skupienia uwagi na dzietach sztuki — czy raczej
ich miniaturach — przedstawionych z drobiazgowsg skrupulatnoscia.

Podobne przedstawienia okreslano rowniez jako ,obraz w obrazie”. Termin ten najlepiej od-
daje zastosowang tu w procesie wizualizacji teorii sztuki i socjologii malarstwa strategie seman-
tyczna. Ten typ przedstawienia mozna uzna¢ za (by¢ moze jedno z wielu) medium, za pomocg
ktorego artysci zabierali gtos we wiasnej sprawie, oraz za promocje sztuki malarskiej jako takiej
— byt to bowiem rodzaj ,folderu reklamowego” malarzy zrzeszonych w Gildii $w. tukasza, pre-
zentacja ich umiejetnosci oraz szerokiego wachlarza przedstawianych w malarstwie tematow.

Najblizsze odczuwaniu XVIl-wiecznych odbiorcow — tworcow i mecenaséw — wydaje sie
okredlenie znane z dawnych inwentarzy: ,obraz przedstawiajgcy inne obrazy”'?. Przyjmuije sie,
ze zamawiajgcym oraz wspottworzgcym inwencje (fac. inventio) warszawskiej kunsktamery byt
polski krolewicz. Badacze zgodnie twierdzg, ze bardzo mato wiadomo na temat pierwotnych
wiascicieli wiekszosci malowidet przedstawiajgcych temat kunstkamery i zamawiajgcych je
0sob. Przyja¢ nalezy, ze byly to obrazy typowo kolekcjonerskie, przeznaczone dla waskiego
i specjalistycznego kregu odbiorcéw chetnie umieszczajgcych w swej kolekcji obok Preziosen-
wand prace prezentujgce kunstkamery innego typu's, ukazujgce przewaznie cate pomieszcze-
nia zamoznych antwerpskich domaow.

Mozna wskaza¢ gtéwne cechy schematu kompozycyjnego wspdélne dla warszawskiego
obrazu i powstatych w Antwerpii prac Fransa Franckena mtodszego: rozmieszczenie przed-
miotéw na blacie mebla stojgcego pod $ciang oraz na znajdujgcej sie bezposrednio za nim
Scianie; obecnos¢ oSwietlenia padajgcego z lewej strony; otwarcie kompozycji w prawym, gor-
nym rogu obrazu na drugi plan przestrzenny. W obrazach Franckena éw drugi plan ukazuje

10 J.A. Chroscicki, De ,kunstkamer” van de Poolse kroonprins van 1626, w: De prinselijke pelgrimstocht. De ,GRAND
TOUR” van Prins Ladislas van Polen 1624-1625, kat. wyst., red. A. Rottermund, Koninklijk Museum voor Schone
Kunsten, Ghent 1997, s. 47-59.

W przypadku warszawskiego obrazu widoczne sg pewne braki warsztatowe w zakresie perspektywy. Juliusz

A. Chroscicki uwaza, ze autor obrazu byt dobrym miniaturzysta, nie posiadt jednak w petni innych umiejgtnosci,

ktore byty absolutnie wymagane od cztonkdéw antwerpskiej Gildii $w. tukasza. Inni autorzy, w kontekscie analizy

struktury Preziosenwand F. Franckena mfodszego, widzg w uzyciu tych samych elementéw $wiadoma archaizacje.

2 R. Szmydki, Posmiertny inwentarz Ludwiki Marii Gonzagi, 1667, ,Rocznik Warszawski”, t. 23, 1993, s. 272.

8 Dla przyktadu mozna wymieni¢ dwa malowidta: Sebastian Leerse w swojej Galerii Fransa Franckena mtodszego
(olej, deska, 77 x 114 cm, Koninklijk Museum voor de Schone Kunsten, Antwerpia) oraz Gabinet kolekcjonera
Hieronymusa Franckena I, datowany na lata 1607-1623 (olej, deska, 90 x 100 cm, kolekcja prywatna; sprzedany
na aukcji w Sotheby's 19 IV 1967 r,, poz. 112).
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2. Fragment scenografii teatralnej — detal il. 1. Fot. A. Ring, L. Sandzewicz / Fragment of the theatre set design
(detail of ill. 1). Photo A. Ring, L. Sandzewicz

badz to kolejne komnaty zapetnione obiektami sztuki i postaciami zajetymi rozprawianiem
0 nauce czy sztuce, badz otwartg przestrzen, ktéra staje sie teatrem dla scen alegorycznych
umieszczonych w dekoracjach przedstawiajgcych capriccia architektoniczne.

Na warszawskim obrazie nastepuje pewna odmiana. Zamiast dalszego planu pojawia sie
element nazwany przez niektérych badaczy prospektem teatralnym. Autor, bawigc sie stworzo-
ng przez Franckena konwencjg, buduje podwdjne ztudzenie optyczne: zamiast ukazania troj-
wymiarowej przestrzeni zacytowane zostaje iluzjonistyczne odwzorowanie architektury — frag-
ment jeszcze jednego, ustawionego za innymi obiektami obrazu. Odwotanie do sztuki staro-
zytnego Rzymu w jego palladianskiej recepciji pogtebia wrazenie przestrzennosci. Tymczasem
w rzeczywistosci wizerunek ten zastania tak naprawde ostatnig wolng przestrzeh w obrazie, za
ktorg dostrzec chcielibysmy niezachowany do dzis, intrygujacy badaczy apartament patacowy
z okresu Wazoéw. Bez watpienia warto jest pogtebi¢ refleksje nad tym fragmentem ,obrazu
w obrazie” wykonanym en grisaille. Przyjmuje sie hipoteze, ze jest to sportretowany obiekt na-
lezacy de facto do kolekgji krolewicza i ze rbwniez on zostat przywieziony z jego zagranicznej
peregrynaciji. Ze wzgledu na zastosowany przez artyste sposdb kadrowania widzimy jednak
jedynie niewielkg czes¢ domniemanej catosci i z tego powodu trudno jednoznacznie ziden-
tyfikowa¢, co tak naprawde 6w fragment przedstawia. Jesli faktycznie wizerunek nawigzuje
do architektury teatralnej (il. 2), jest to bardzo wyjatkowe odwzorowanie, nieznane z zadnego
z XVIl-wiecznych przedstawien tematu kunstkamery.

Pierwsze nowozytne teatry akademickie w Italii — w odrdznieniu od teatréw dworskich —
powstaty z myslg o klasycznym repertuarze dramatycznym. Wzorowane byty na rzymskich
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budowlach tego typu. Od poczatku dziatalnosci zaczety gosci¢ tam wczesne formy spektakiu
operowego dramma per musica, ktérego wielkim amatorem i jednym z pierwszych propaga-
toréw daleko na pétnoc od Alp miat sie sta¢ w przysziosci krolewicz Wiadystaw Zygmunt',

Nie ma pewnosci, co tak naprawde zacytowat w swoim gtéwnym przedstawieniu autor
warszawskiego malowidta, a w szczegoélnosci — jakie byty rodzaj i technika wykonania real-
nego przedmiotu, ktéry zostat tutaj jedynie wycinkowo sportretowany. Trudno réwniez jedno-
znacznie ustali¢ (ze wzgledu na wspomniane juz zaburzenia proporcji obiektéw), czy mamy do
czynienia z odzwierciedleniem grafiki odwotujgcym sie do praktykowanej przez holenderskich
malarzy techniki penschilderijen, a moze z olejnym bozzetto, fragmentem wykonanej jakas$ inng
technikg dekoracji teatralnej, czy tez raczej z wycinkiem projektu nieznanej nam budowli.

Wszystkie te hipotezy sg na chwile obecng warte rozwazenia. Z catg pewnoscig mysl o tym,
ze by¢ moze krélewicz przywidzt ze sobg element scenografii w celu uzycia go w praktyce na
ojcowskim zamku, wydaje sie niezmiernie intrygujaca i pobudza wyobraznie. Nie mozna jednak
ostatecznie wykluczy¢, ze widoczny fragment obrazu w catosci przedstawiatby jedynie jakies ar-
chitektoniczne capriccio w stylu np. Bartholomeusa van Bassena (1590-1652), architekta, teore-
tyka i malarza urodzonego w Antwerpii, lecz aktywnego zawodowo w protestanckiej czesci kraju.

Liczne zrodta potwierdzajg, ze podczas grand tour mtodego Wazy wielokrotnie wystawiano
ku jego czci rozmaite przedstawienia. Wtasnie przy jednej z takich okazji mégt on otrzymac na
pamigtke éw domniemany ,karton teatralny”'®. Chcgc sprawdzi¢ zasadno$¢ tego tropu, pod
uwage mozna by wzig¢ tak naprawde jedynie przedstawienie La regina Sant’Orsola, dramma
per musica, wystawione ku czci znamienitego goscia z Rzeczypospolitej 28 stycznia 1625 r.
we Florencji. Ze znanych dzi§ przekazow wynika, ze sposérod przedstawien widzianych przez
krélewicza podczas podrozy'® tylko wspomniany spektakl florencki mogt mie¢ scene rozgry-
wajgcg sie w otoczeniu rzymskiej Swigtyni.

Do naszych czaséw zachowaty sie egzemplarze druku libretta'” Andrei Salvadoriego, de-
dykowanego polskiemu krolewiczowi. Libretto to wzbogacone jest o ilustracje dekoracii
scenicznych, ktérych autorem byt Giulio Parigi, natomiast same grafiki sygnowane sg przez
jego syna Alfonsa Parigiego mtodszego'®. Sceny ukazane przez Alfonsa, w ktérych to dla

4O pbzniejszych realizacjach teatralnych i scenograficznych w czasach panowania Wiadystawa IV Wazy —
K. Targosz-Kretowa, Teatr dworski Wtadystawa IV (1635-1648), Krakow 1965; A. Szweykowska, Dramma
per musica w teatrze Wazow 1635-1648. Karta z dziejow barokowego dramatu, Krakow 1977; H. Osiecka-
-Samsonowicz, Agostino Locci. Scenograf i architekt na dworze krolewskim w Polsce, Warszawa 2003;
B. Przybyszewska-Jarminska, Muzyczne dwory polskich Wazow, Warszawa 2007.

5 Pierwszy raz zwigzki tego elementu z teatrem dostrzegt w swych opracowaniach J.A. Chroscicki, Obraz ,Kolekcja
sztuki krolewicza Witadystawa Zygmunta” z roku 1626, ,Kronika Zamkowa”, 1988, nr 3 (17), s. 3-7.

6 Podréz krolewicza Wiadystawa Wazy do krajow Europy Zachodniej w latach 1624-1625 w Swietle dwczesnych
relacji, opr. A. Przybos, Krakéw 1977, oraz m.in. J. Zukowski, Listy Wiadystawa Wazy i inne nieznane Zrédta do jego
europejskiej peregrynacji z archiwow szwedzkich i niemieckich, ,Kronika Zamkowa. Roczniki”, 2015, nr 2 (68), s. 59-121.

7 A. Salvadori, La regina Sant'Orsola Rappresentata nel Teatro d. S. Serenissima Gran Duca di Toscana al
Serenissimo Principe di Polonia e di Svezia ed i Fiori del Calvario del Medesimo, b.d. Autorem zaginionej partytury
byt Marco da Gagliano.

8 O scenicznych dekoracjach Giulia Parigiego m.in. w: C. Molinari, Le nozze degli dei: un saggio sul grande
spettacolo italiano del Seicento, Roma 1968; A. Negro Spina, Giulio Parigi, w: Dizionario biografico degli Italiani,
t. 81, Roma 2014.



42 AGNIESZKA PUDLIS

przedstawienia triumfu $wietej meczennicy w akcie pigtym stanowi architektura klasyczna,
mogtyby teoretycznie odpowiada¢ fragmentowi znajdujgcemu sie na warszawskim obrazie.
Niestety, wizualnie znacznie sie od niego roznig. Istniata co prawda praktyka umieszczania
w librettach grafik bedgcych nie tyle odwzorowaniem scenografii, ile dowolng ilustracjg tekstu,
jednakze ze wzgledu na bliskie relacje rodzinne oraz statg wspoétprace miedzy autorem sceno-
grafii i grafikiem w tym przypadku wydaje sie to mato prawdopodobne.

Moze wiec mamy do czynienia raczej z elementem projektu teatru inspirowanego pismami
Witruwiusza? Znanym na tyle dobrze odbiorcom warszawskiej kunstkamery, ze wystarczyt im
do rozpoznania jedynie jego fragment? W tym przypadku mogtby to by¢ element scena frons,
a w szczegolnosci fragment srodkowego otworu zwienczonego tukiem, zwanego porta reggia.
Podobne rozwigzanie tego statego elementu dekoracji sceny nalezgcej do tematyki drama-
tycznej zastosowat w stynnym Teatro Olimpico’™ w Vicenzy Vincenzo Scamozzi (1548-1616)
(il. 3). Dziatat on we wspodtpracy ze zmartym podczas realizacji projektu Andreg Palladiem
(1508-1580). Na temat wizyty polskiego Wazy w Teatro Olimpico 3 marca 1625 r. zacho-
wata sie lakoniczna wzmianka Jana Hagenawa i nieco bardziej rozbudowana relacja Stefana
Paca®. Wynika z nich, ze sztuka (by¢ moze wiasnie klasyczna, akademicka), a szczegdlnie
obejrzany tuz po niej balet przypadty polskiemu krolewiczowi do gustu.

Widoczny na obrazie warszawskim fragment moze by¢ rbwniez rodzajem cytatu inspiro-
wanego grafikg pochodzgcyg z traktatow architektonicznych bedgcych — podobnie jak prace
malarskie i architektoniczne Bartholomeusa van Bassena — recepcjg witruwianskiej tradygiji.
Zostata ona wigczona do repertuaru nowozytnego budownictwa teatralnego przez wybitnych
teoretykdw dojrzatego renesansu; m.in. przez Palladia, Serlia i Scamozziego. Dzieto teoretycz-
ne Scamozziego L'idea della architettura universale — powstate w bliskim zwigzku formalnym
z pracami poprzednikdw — ukazato sie krotko przed jego $miercig, w roku 1616. Ksiegi te,
bogate w staranne i dopracowane ryciny, mogty znalez¢ sie w posiadaniu krélewicza. Jeszcze
silniej przemawiajgce do wyobrazni odbiorcéw dzieki rycinom przedstawiajgcym rekonstrukcje
dawnych budowli antycznych byty prace Giacoma Laura. Pierwszg ksiege monumentalnego
dzieta Antiquae urbis splendor opublikowano w roku 16122". Ow cytat ikonograficzny z trak-

19 Teatro Olimpico obok teatru w Sabionetcie nie tylko jest pierwszym samodzielnym budynkiem teatralnym
w nowozytnej Europie, ale uchodzi za przykfad tzw. teatru akademickiego. Zostat on bowiem zbudowany przez
lokalng wspolnote intelektualistow zrzeszonych w Accademia Olimpica. Jednym z cztonkéw tej akademii byt
rowniez Andrea Palladio. Zob. m.in.: |. Lavin, On the Unity of the Arts and the Early Baroque Opera House,
,Perspecta’, t. 26: Theater, Theatricality, and Architecture, 1990, s. 1-20.

20 3 marca, poniedziatek [S. Pac] [153] 3. Rano wyjechawszy na karocach gubernatorskich [...]. Przygotowali sie byli
Wicenczykowie na przyjazd krélewicow, a mianowicie zgotowali byli akt jeden na ksztatt dyjalogu w scenie jednej
albo teatrum, ktére oni palladium zowig od architekta co je budowat, i pewnie rzecz jest pigkna i godna do widzenia
ta scena. Ale byto biedy sita, nim sie Krolewic dat do tego przywiez¢, zeby byt przy tym akcie. Posytat mie wprzod
widzie¢ miejsce, z ktorego by [154] mogt nieznajomie patrza¢ na ten akt. Toz dopiero pozwolit, czego potem nie
zafowat, bo mu sie bardzo ta rzecz podobata, a najbardziej tance pan tamecznych, ktére one zaraz po dyjalogu
z wielkg przystojnoscia i dispoteca [?] odprawowaty. | musielismy im da¢ dank przed wszystkimi inszymi, ktéresmy
w tej drodze widzieli”, Podroz krolewicza Wtadystawa Wazy..., s. 372-373.

21 Mozna sadzi¢, ze cato$¢ mogta by¢ dobrze znana odbiorcom i tylko z tego powodu pozwolono sobie na
zaprezentowanie matego jej fragmentu. W bibliotece zamkowej mogto znajdowa¢ sie dzieto Giacoma Laura
Antiquae urbis splendor zawierajgce liczne, do$¢ duzych rozmiardw ryciny przedstawiajace prébe rekonstrukciji



KUNSTKAMERA GABINET SZTUKI KROLEWICZA WEADYSEAWA ZYGMUNTA WAZY... 43

tatow literackich mégt réwniez przedostac sie do Warszawy za posrednictwem obrazu badz
rysunkéw wspomnianego Bartholemeusa van Bassena — nie wigzatby sie wtedy bezposrednio
z dworska kulturg Wioch poczatku XVII w., lecz raczej z recepcjg idei Witruwiusza na gruncie
Europy Potnocnej i Srodkowej. Sztuka perspektywy i sztuka tworzenia dekoracii teatralnych
(wytgczajac budowanie maszyn scenicznych) wzajemnie sie zresztg implikowaty, a terminy
scenografia i prospettiva bywaty w tym okresie bliskoznaczne i czesto stosowane zamiennie.

Jednakze nawet jesli nie znamy w chwili obecnej pewnego wzorca dla tego wizerunku, to
samo umieszczenie go posréd innych wyobrazen mozemy uznac za aluzje do najnowocze-
$niejszego w danym momencie historycznym gatunku sztuki scenicznej i muzycznej zarazem:
dramma per musica. To wtasnie na sfere muzyki w jej najbardziej nowatorskiej formie w epo-
ce otwiera sie by¢ moze przestrzen warszawskiego obrazu i to rézni go nie tylko od wzoréw
Fransa Franckena mtodszego, lecz takze od wszystkich innych znanych z tego okresu wize-
runkdéw kunstkamer. Gdyby dzieki pracom archiwalnym udato sie jednoznacznie powigzac ten
fragment z konkretnym przedstawieniem bgdz projektem, bytoby to bodajze pierwsze i jedyne
tak wczesne odwzorowanie malarskie tego tematu powstate poza terytorium lItalii. W tym przy-
padku mielibysmy do czynienia z fenomenem nie dos¢ jeszcze wykorzystanym nie tylko przez
miedzynarodowe $rodowisko muzykologdw??, lecz takze przez historykdw teatru i architektury.
Warto wiec zwroci¢ uwage na mozliwg role tytutowego obrazu w badaniach nad wczesnym
dramma per musica oraz recepcjg palladianizmu w Europie Pétnocne.

GENEZA 1 TYPOLOGIA PRZEDSTAWIENIA TEMATU KUNSTKAMERY

Za gtébwnych tworcow tzw. typu przedstawienia kunstkamery uchodzg arty$ci antwerpscy:
Frans Francken mtodszy, Jan Bruegel Il starszy (1568-1625)2% oraz Willem van Haecht (1593—
1637)%4, Badacze wyodrebniajg kilka okreséw wystepowania owego fenomenu. W pierwszym
z nich (ok. 1610-1640) powstato wszystkich dziewie¢ zestawionych ze sobg w niniejszym
artykule obrazéw. Malowidta zwane powszechnie w literaturze kunstkamerami réznig sie pod
wieloma wzgledami. Nalezg tak naprawde do réznych gatunkOw malarstwa: martwej natury,
portretu zbiorowego, przedstawien alegorycznych i mitologicznych. Mozna wiec przyjac, ze
tzw. typ kunstkamery to nic innego jak wspomniany juz wczesniej temat kunstkamery — auto-
tematyczne przedstawienie ukazujgce wyobrazenia obrazdw zebranych w przeznaczonym na
to specjalnie pomieszczeniu. Pole semantyczne tego tematu malarskiego — z racji obecnosci

budowli rzymskich. Pierwsza ksigega dedykowana byta Zygmuntowi Il Wazie — podobnie jak wczesniejsza znana
praca Giacoma Laura Mapa bitwy miedzy krolem Polski a buntownikami w [roku] 1605.

22 M. Bizzarini, A. Pudlis, Un‘autorappresentazione simbolica riferita al viaggio in ltalia di Ladislao Vasa (1624-25)
e alle sue esperienze musicali, w: Turismo musicale: storia, geografia e didattica, red. R. Cafiero, Cremona 2020,
s. 32-40.

28 Warto wspomnie¢ obraz Arcyksigze Albert i Izabela odwiedzajg kolekcje Pierre Roose, olej, deska, 94 x 123 cm,
przechowywany w The Walters Art Museum (Baltimore), owoc wspotpracy tych dwaéch artystéw. Co ciekawe,
posréd mnostwa przedstawionych na obrazie obiektéw znajduje sie réwniez rzezba Giambologni przedstawiajgca
Alegorie Architektury.

24 A van Suchtelen, B. van Beneden, Willem van Haecht: Room for Art in 17th-century Antwerp, kat. wyst,,
Rubenshuis oraz Mauritshuis, Antwerp-Hague 2010.
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3. Scaenae frons — Teatro Olimpico, Vicenza. Fot. Didier Descouens / CC BY-SA 4.0 / Scaenae frons — Teatro Olim-
pico, Vicenza. Photo Didier Descouens / CC BY-SA 4.0

w przestrzeni malowidet postaci zyjgcych w epoce, historycznych, a takze alegorycznych —
jest rozszerzone o wszelkie konteksty kulturowe powigzane z rolg i funkcjonowaniem sztuki
w spoteczenstwie. Wprowadzenie pojecia ,temat kunstkamery” porzadkuje opis zagadnienia
z ontologicznego punktu widzenia, a jednoczesnie pozwala na dostrzezenie literackich ko-
notacji i pogtebienie refleksji naukowej o nich oraz uzupetnienie pdl semantycznych, ktére do
tej pory byty jedynie naszkicowane. Obok dajgcego sie wyraznie wyodrebni¢ wspomnianego
przedstawienia w typie Preziosenwand — nalezgcego do gatunku martwej natury z pewnymi
refleksami technik i tradyciji trompe l'oell, charakteryzujgcego sie schematem kompozycyjnym
podobnym do warszawskiego malowidta i ukazujgcego jedynie pewien fragment komnaty —
przewazajgca wiekszos¢ znanych obrazéw przynalezy do typdw o odmiennych schematach
kompozycyjnych, przedstawiajgcych cate pomieszczenia wraz z postaciami.

Ze wzgledu na relacje swiata przedstawionego z rzeczywistoscig obrazy te mogg mie¢ cha-
rakter realistyczny (portret, scena rodzajowa) lub mieszany, realistyczno-symboliczny?®, lub tez
alegoryczny, jak w przypadku obrazéw malowanych wspdlnie przez Rubensa i Jana Bruegla
starszego?®. Kunstkamery byty mocno osadzone w tradycji rodzimego malarstwa Niderlan-

25 Dla przyktadu mozna wspomnie¢ takie obrazy autorstwa Fransa Franckena mtodszego, jak Wizyta u marszanda
sztuki (olej, miedziana blacha, 29 x 45 cm, Hallwylska Museet, Sztokholm) czy zbiorowy portret rodziny Sebastiaan
Leerse w swojej galerii (olej, deska, 77 x 114 cm, Koninklijk Museum voor Schone Kunsten, Antwerpia).

26 Doskonatym przyktadem jest przechowywana w Museo Nacional del Prado seria alegorii pieciu zmystoéw — Rubens
namalowat postaci we wnetrzach i otoczeniu stworzonym przez Bruegla. Seria ta powstata w latach 1617-1618
w Antwerpii. Alegoria zapachu zostata przedstawiona w ogrodzie, zgodnie z koncepcjg opisang w Bakonowskich
Gesta Grayorum (1594). Ogréd ten moze rowniez uchodzi¢ za swoisty gabinet sztuki, znajdowaty sie tam bowiem
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dow — petne erudycyjnych odniesien i subtelnej gry z wykwalifikowanym, znajgcym sekretng
konwencje widzem. Warto w tym miejscu przytoczy¢ stowa Antoniego Ziemby: ,Holenderskie
i flamandzkie trompe-l'oeil, kwestionujgc bariere optyczng stawaty sie spetnieniem idei »me-
ta-obrazu« (by siegng¢ do terminu, rozpropagowanego przez Victora Stoichite). Zwtaszcza
wtedy, gdy podejmowaty »autogre«, gre obrazu z obrazem samym, z ktérej wynika refleksja
nad wtasnym statusem ontologicznym, epistemologicznym i aksjologicznym. A mowigc prosto:
gdy udawaty same siebie”?’. Nieco dalej ten sam autor pisze: ,Najwazniejszg (choc nie jedynag)
funkcjg réznorakich zabiegow iluzyjnych w sztuce holenderskiej jest ich autotematycznose,
autorefleksja nad tworzeniem, »sztucznoscig«, konwencjonalnoscig sztuki. Wprowadzenie od-
niesien i odwotan do teorii sztuki, do koncepcji obrazu, artysty i tworzenia, do pojecia imitacji
(mimesis)”?8. W tej samej konwencji utrzymany jest warszawski obraz i uprawnione wydaje sie
stosowanie don podobnych kluczy interpretacji oraz metodologii.

Wspomnie¢ nalezy, ze w pbzniejszych latach sposéb przedstawiania tematu kunstkamery
ulegt czedciowym przeobrazeniom. Prace Davida Teniersa mtodszego®® (1610-1690), ktory
petnit rowniez funkcje kustosza zbiorow arcyksiecia Leopolda Wilhelma Habsburga, regenta
Niderlanddw Potudniowych, mozna uznac za zwienczenie procesu przejscia od alegorii i kon-
wencjonalnej idei rebusu do ,portretu” prawdziwie istniejgcej kolekcji.

Nie ulega watpliwosci, ze analiza tego typu dzieta niesie ze sobg pewne komplikacje i sporg
doze (uprawnionej) dowolnosci interpretacji. Juliusz A. Chroscicki doszukat sie np. elementéw
odsytajgcych krolewiczowski obraz do konotacji znanych z prac Bruegla i Rubensa. Opinie te
przytoczyt i rozszerzyt o wazne spostrzezenia Ryszard Szmydki. Uwagi dotyczyty m.in. wyste-
powania na obrazie aluzji do siedmiu grzechéw gtéwnych. Przedstawione dzieta sztuki mozna
bowiem odnies¢ do konkretnych peccatorum: Gula i Ira (pijanstwo i bojka w karczmie), Luxuria
(Porwanie Sabinek), Avaritia i Invidia (klejnoty i ztoto). Posta¢ Famy widoczna na antykizujgce;
architekturze miata by¢ odniesieniem do Superbii oraz Desidii®®. Dostrzezono réowniez aluzje do
osoby krélewicza Wtadystawa Zygmunta, a w szczegdlnosci do jego plandéw matrymonialnych
(mozliwos¢ wystgpienia w orszaku Sylena kryptoportretu przysztej matzonki, dwa pierscie-
nie pofozone razem — damski i meski — etc.), projektdw politycznych oraz zyciowej postawy.
Wszystkie te wywody, ktérych jednoznaczne potwierdzenie przynies¢ by mogto jedynie od-

kamienne rzezby oraz wytworna ceramika. Natomiast o zwigzkach Rubensa z Polska zob. m.in: J.A. Chroscicki,
Rubens w Polsce, ,Rocznik Historii Sztuki”, t. 12, 1981, s. 133-215.

21 A Ziemba, lluzja a realizm. Gra z widzem w sztuce holenderskiej 15801660, Warszawa 2015, s. 232.

28 Ibidem, s. 345.

29 Teniers zastyngt jako autor pierwszego ilustrowanego katalogu kolekcji Theatrum pictorium Davidis Teniers
Antwerpiensis (pierwsza edycja — 1658 r., druga edycja, rozszerzona — 1673 r) oraz cyklu kunstkamer
przedstawiajgcych realnie istniejgca kolekcje jego chlebodawcy.

30 Chroécicki, De ,kunstkamer”..., s. 47-59; R. Szmydki, Kontakty artystyczne krolewicza Wiadystawa Zygmunta
Wazy z Antwerpig, Warszawa 2002, s. 59-60. Wiecej informacji na temat zainteresowan krolewicza oraz zbiorow
krolewskich rozproszonych w czasie potopu szwedzkiego i pdzniejszych latach w kontekscie omawianego
obrazu: Z. Wazbinski, Wiadystaw 1V jako ,artis pictoriae amator’. Sztuka europejska przedmiotem prywatnych
zainteresowari krolow polskich, w: idem, Muzeum i zbiory artystyczne epoki nowozytnej, cz. 2: Wiek XVII i XVII,
Torun 1988, s. 28-42; K. Wagner, Nieznany spis przedmiotow wywiezionych z Warszawy podczas potopu
szwedzkiego, ,Kronika Zamkowa. Roczniki”, 2017, nr 4 (70), s. 151-164.
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krycie piSmiennych dokumentow z epoki, mozna uzupetni¢ o wiele innych wnioskéw wynika-
jacych z analizy pomijanych do tej pory elementdw obrazu. Najwazniejszym z nich wydaje sie
kwestia deklaracji wiernosci wobec Kosciota katolickiego dajgca sie odczyta¢ dzieki obecnosci
wizerunkdw Sw. Piotra i Pawta.

POLSKIE PREZIOSENWAND A KUNSTKAMERY F. FRANCKENA MEODSZEGO

Kompozycja Gabinet krolewicza Wiadystawa Zygmunta Wazy®' jest niemal identyczna
z kompozycjg oémiu Preziosenwand Fransa Franckena mtodszego®?. Przyjmuje sie, ze wszyst-
kie przedmioty przedstawione na obrazach Franckena istniaty realnie, natomiast ich zestawie-
nia zostaty kazdorazowo zaaranzowane w celu zaprezentowania konkretnych tresci (idei), nie
za$ ,portretu” kolekcji. Ustalenia uczonych potwierdzajg tez interwencje malarza polegajgce
na kadrowaniu wizerunkdw niektorych miniaturyzowanych obrazéw bgdz tworzenie (byé moze
jedynie w formie owej — umieszczonej jako ,obraz w obrazie” — miniatury) nowych przedstawien
(np. przez podkolorowanie wzoréw pochodzgcych z rysunkow przygotowawczych) — sugeruje
to tym samym ich rzeczywiste istnienie jako samoistnych, olejnych prac malarskich. Nato-
miast pewng (symulowang?) nieporadnos¢ w przedstawieniu perspektywy badacze sg sktonni
uznac za rodzaj archaicznego cytatu3® odwotujgcego widza do idei dojrzatego humanizmui.

Niemal wszystkie ukazywane na kunstkamerach prace malarskie i rysunkowe wyszty spod
pedzli przedstawicieli rodu Franckendw i kregu wspdtpracujgcych z nimi antwerpskich arty-
stéw: przyjaciot i krewnych. Bardzo waznym spostrzezeniem jest to, iz na swoéj sposéb uniwer-
salne modele przedmiotéw powtarzajg sie wielokrotnie na réznych kunstkamerach: widzimy
te samg muszle, porcelanowg chinskg czarke, monety, portrety, lampki oliwne i naturalia. Na
podstawie analizy inwentarzy®* z epoki wiadomo, iz niektore z owych przedmiotow bez wat-
pienia nalezaty do kolekgji rodziny Franckendw. Mamy wiec do czynienia z ksztattowaniem

31 Najpetniejszy katalog dziet Franckena mfodszego przedstawiajgcych temat kunstkamery stworzyta Ursula Harting,
Frans Francken der Jlingere (1581-1642)...

82 1) Kunstkamera, 1625, olgj, deska, 53,2 x 73 cm, Chéateau de Groussay, dawna kolekcja prywatna Charles'a de
Beistegui; 2) Kunstkamera i gabinet osobliwosci, 1620-1625, olej, deska, 74 x 78 cm, Kunsthistorisches Museum
Wien, nr inw. Gemaldegalerie 1048; 3) Gabinet osobliwosci, ok. 1636, olej, deska, 49 x 64 cm, Historisches
Museum Frankfurt, Frankfurt nad Menem, nr inw. B0621; 4) Gabinet kolekcjonera z obrazoburczymi ostami, b.d.,
olej, deska, 101 x 143 cm, Societa Economica di Chiavari — Museo di Palazzo Ravaschieri (Chiavari), nr inw. 19;
5) Gabinet kolekcjonera z obrazami, muszlami, monetami, skamielinami i kwiatami, 1619, olej, deska 85 x 56 cm,
Koninklijk Museum voor de Schoone Kunsten Antwerpen, Antwerpia, nr inw. 816; 6) Gabinet kolekcjonera, 1617,
olej, deska, 77 x 119 cm, The Royal Collection, Londyn, nr inw. RCIN 405781; 7) Preziosenwand, 1617, olej,
deska, 89 x 120,5 cm, Syon House, Brentford, Middlesex, kolekcja prywatna diuka w hrabstwie Northumberland;
8) Atelier malarza, 1604-1610, olej, deska, 52 x 67 cm, obraz sprzedany w 1961 r. w Dijon, w antykwariacie
G. de Salvatore. Dane dotyczace proweniencji obrazow wymienionych w punkach 1, 7 i 8 za: Harting, Frans
Francken der Jiingere... Nalezy podkresli¢, ze badacze do tej pory nie uporali sie z odczytaniem znaczenia i petnego
przestania tych dziet sztuki. Wprawdzie liczne wystawy i publikacje powstate w ciggu ostatnich kilkudziesieciu lat
znacznie poszerzyty wiedze na temat poszczegoélnych przedstawianych w ramach cytatow elementow, ale nie
doprowadzity do powstania analizy podtypu Preziosenwand jako takiego.

88 Zob. A. Lavaggi, Cabinet d'amateur con asini iconoclasti della Societa Economica di Chiavari, Chiavari 2014, s. 4.

34 M. Riks, Defenders of the Image. Painted Collectors’ Cabinets and the Display of Display in Contreformation
Antwerp, ,Nederlands Kunsthistorisch Jaarboek / Netherlands Yearbook for History of Art”, t. 65, 2015, s. 54-83.
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4. Fragment ukazujgcy martwg nature Osiasa Beerta — detal il. 1. Fot. A. Ring, L. Sandzewicz / Fragment presenting
a still life by Osias Beert (detail of ill. 1). Photo A. Ring, L. Sandzewicz

idealnego zbioru sztuki antwerpskiej tego okresu®® oraz, jak w przypadku Bruegla®® i Rubensa,
z dowodem na bliskg wspotprace kilku artystéw przy tworzeniu jednego dzieta, nie za$ z doku-
mentacjg kolekcji. Koncepcje te mozna przyja¢, nawet jesli wspdtczesnie znane nam z muze-
alnych katalogow tytuty kunstkmamer (przewaznie wtérnie nadane przez pbézniejszg tradycje)
sugerowac by mogty co innego.

Umieszczenie tej samej czarki porcelanowej na niemal wszystkich kunstkamerach w typie
Preziosenwand — modelu, ktoéry rowniez inni artysci co najmniej kilkakrotnie zapozyczyli od
F. Franckena mtodszego — miafo istotne znaczenie. By poszerzy¢ horyzont interpretaciji po-
litycznego przestania obrazu warszawskiego, nalezy zwrdcic uwage na pewien drobny ele-
ment wtgczony do uniwersum $wiata przedstawionego w postaci metacytatu drugiego stop-
nia. Elementem tym jest ceramika widoczna na martwej naturze zawieszonej na krytej kur-
dybanem $cianie (il. 4)37. Autorstwo martwej natury zostato przypisane Osiasowi Beertowi
(ok. 1580-1624) — malarzowi urodzonemu i aktywnemu w Antwerpii, nalezgcemu do tego

35 Ibidem; eadem, A Painter, a Collector, and a Horseshoe Crab. Connoisseurs of Art and Nature in Early Modern
Antwerp, ,Journal of the History of Collections”, t. 31, 2019, nr 2, s. 343-361.

%6 M. Diaz Padron, M. Royo-Villanova, David Teniers, Jan Brueghel y los gabinetes de pinturas, kat. wyst., Museo del
Prado, Madrid 1992, s. 54-77.

37 Warto przywotaé jeszcze inny obraz Fransa Franckena mtodszego — Matpy grajgace w tryktraka, olej, blacha,
18 x 22,7 cm, Staatliches Museum Schwerin. W tle za matpami, z lewej strony, namalowano rodzaj parawanu
(przepierzenia) krytego kurdybanem — mimo ze jest na nim inny wzor, zarbwno opracowanie tego elementu, jego
styl, jak i proporcje wzgledem catosci kompozycji pozostajg niemal identyczne z tymi, ktére widzimy w warszawskiej
kunstkamerze.
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samego kregu artystow co klan Franckendw?®. Widoczny detal to w rzeczywistosci chinska
porcelana btekitno-biata (ging-hua), dekorowana kobaltem podszkliwnym w typie zwanym
przez Holendréw kraak ware — od statkdw portugalskich carracks. Wzor, ktérego mozna sie
niestety jedynie domysla¢ przez poréwnanie z innymi znanymi obiektami oraz obrazami Be-
erta (tzw. arabeska), oraz ksztatt talerzy pozwalajg datowa¢ namalowane naczynia na czas
panowania dynastii Ming. Prawdopodobnie zostaty one przywiezione jednym z wczesnych
transportow europejskich w okresie rzaddéw cesarza Wanli®® (1573-1620). Mogty znalez¢ sie
w Holandii na poczatku XVII w., gdyz wiadomo, ze pomiedzy rokiem 1602 a 1604 Holendrzy
ztupili dwa portugalskie statki przewozgce chinskg porcelang i stopniowo na przestrzeni XVII w.
przejmowali dominacje w tej dziedzinie handlu“®. Przyja¢ nalezy, ze ukazywanie chinskiej por-
celany na obrazach holenderskich i flamandzkich w 1. éwierci XVII w. to nie tylko wyraz za-
chwytu nad wyrafinowaniem i pieknem precjozéw z dalekich krain oraz tesknoty alchemika za
arcanum*', lecz takze — obok map, globuséw i egzotycznych naturaliow — symbol potegi na
morzach i dominacji Zjednoczonej Kompanii Wschodnioindyjskiej (Vereenigde Oostindische
Compagnie — VOC) — ,odtgczonych braci” z Pétnocy.

To rbwnoczesnie — w przypadku warszawskiego obrazu — posrednie potwierdzenie recepdii
porcelany w typie kraak ware na terenach Rzeczypospolitej*2. Nalezy przyja¢, ze podobne
obiekty mogli w swoich zbiorach posiada¢ polscy krolowie z dynastii Wazéw. Ukazanie cen-
nych produktow chinskiego rzemiosta artystycznego — w zestawieniu z obrazem przedstawia-
jacym bitwe morskg — mogto stanowi¢ rodzaj aluzji do zagadnien dominium Maris Baltici oraz
ambicji dynastycznych Wazow. Wiadomo, ze pézniejszego krola Wiadystawa IV nie tylko nie-
zmiernie zajmowaty kwestie politycznej i wojskowej dominacji nad Battykiem, ale takze snut on
plany powotania kompanii handlowych. Porcelane chinskg dostrzegamy na powstatym duzo
wczesniej obrazie Uczta bogow*® (1514), pierwotnie przeznaczonym do studiolo ksieznej Iza-
beli d’Este. Robwnie szczegdine miejsce porcelanie van Haecht poswiecit w pracy Apelles malu-
jacy Kampaspe** (ok. 1630). W obydwu wspomnianych realizacjach widac¢ liczne egzemplarze
porcelany biato-niebieskiej okresu panowania dynastii Ming, pochodzgce z bardzo wczesnych

38 |, Bergstrom, Osias Beert the Elder as a Collaborator of Rubens, ,The Burlington Magazine”, t. 99, 1957, nr 654,
s. 120-140.

39 C. Sheaf, R. Kilburn, The Hatcher Porcelain Cargoes. The Complete Record, Oxford 1988, s. 27.

40 Holenderscy protestanci dzieki sprytnie wykorzystanym zatargom na tle religijnym catkowicie wyrugowali
i zastgpili portugalskich katolikow, ktorzy stali sie personae non gratae w handlu japonska porcelang. W okresie
wojen dynastycznych w Chinach i spowodowanego tym okresowego obnizenia jakosci wyrobdw i czasowego
zatrzymania produkcji Japonia, ktora wtasnie rozpoczeta swojg przygode z porcelang, zaspokajata potrzeby rynku,
zastepujac wyroby pochodzace dawniej z Panstwa Srodka wtasnymi.

41 Francesco | de’ Medici byt zafascynowany porcelang chinskg i poszukiwat sekretu jej produkcji — dzieki jego
mecenatowi odkryto tzw. migkkg porcelane medycejska.

42 Liczne fragmenty porcelanowych naczyn dalekowschodnich w omawianym typie oraz w typach sprowadzanych
w latach pozniejszych (XVII-XVIII w.) odkryto w dwdéch starych miastach portowych Polski: Elblagu i Gdansku.

43 Giovanni Bellini, Dosso Dossi i Tycjan, Uczta bogow, olej, deska, 170 x 180 cm, National Gallery of Art, Waszyngton.

44 QOlej, deska, 105 x 149 cm, Koninklijk Kabinet van Schilderijen Maurithuis, Haga. Obraz ten znajdowat sie niegdys
w zbiorach polskich Sasow. August Il byt bodajze najwiekszym kolekcjonerem porcelany dalekowschodnigj
w swoim czasie. Na obrazie widzimy, jak piekne kobiety wydobywajg z szafy i podziwiajg czarki, misy i talerze —
podobne w typie do porcelany z okresu panowania cesarza Wanli.
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transportéw do Europy. Jesli wiec przyjaé, iz obiekty przedstawione na ,obrazach w obrazie”
zostaty symbolicznie wtgczone do zbioru — to trzeba stwierdzi¢, ze réwniez i chinska porcelana,
zgodnie z zamystem tworcy programu ikonograficznego nalezata do wyidealizowanej kolekgji
polskiego krolewicza.

TEMAT KUNSTKAMERY JAKO KOMENTARZ DO ZJAWISKA
IKONOKLAZMU

W tworczosci Franckendw zwracajg uwage obrazy ukazujgce sceny ikonoklazmu, stano-
wigce rzadko$¢ w historii malarstwa, zawsze powigzane z przedstawieniami zbiorow sztuki
i instrumentoéw muzycznych oraz naukowych. Genezy powstania omawianego tematu w malar-
stwie wielu uczonych upatruje w reakcji artystow na dziatania wspodtczesnych im obrazoburcow.
Dostrzegli oni zwigzek pomiedzy zjawiskiem ikonoklazmu w Antwerpii przetomu XVI i XVII w.
a rozwojem kolekcjonerstwa malarstwa®® oraz powstaniem malarskiego tematu kunstkamery.
W okresie perturbacji zwigzanych z przemianami politycznymi i religijnymi w Niderlandach, pod
wptywem kalwinskich kazan w roku 1566, ludno$¢ zaczeta niszczy¢ przedstawienia religijne. Nie
tylko obrazy i rzezby — jako symbole Kosciota rzymskiego — padty ofiarg prymitywnych instynk-
téw. Zniszczono tez wyposazenie $wigtyn, ksiegi, biblioteki oraz prospekty organowe. Rewolta
ta, majgca — rzecz jasna — roéwniez inne, bardziej ztozone przyczyny, okreslana byta ,szatem
obrazoburcow”#8, Mimo podjetych przeciwdziatan i sttumienia ruchu w pdzniejszych latach po-
stepowato zjawisko tzw. cichego ikonoklazmu — za przyzwoleniem wtadz usuwano z kosciotow
i niszczono kolejne dzieta sztuki. Spowodowato to obnizenie cen na rynku sztuki i w oczywisty
sposob uderzato zardwno we wrazliwos¢ artystyczng, jak i w zywotne interesy cztonkéw Gildii
$w. tukasza. Odnalezione archiwalia*” potwierdzajg niepokdj i starania Fransa Franckena star-
szego o ekonomiczne przetrwanie malarzy oraz dokumentujg jego zabiegi ratowania obrazéw
przeznaczonych na zniszczenie (sgdzi¢ mozna, ze ukrywat je réwniez we wtasnym domu). Na
poczatku XVII w. wspomnienie Slepej furii ikonoklastow musiato by¢ jeszcze bardzo zywe —
szczegodlnie posrod malarzy*8. Nadal tez toczyta sie przeciez ozywiona dyskusja nad rolg obra-
z6w w kulcie religiinym — zardwno wsrdd przedstawicieli kontrreformacii, jak i wsrdéd cztonkodw
kosciota reformowanego. Antwerpia — zgodnie z zamierzeniami nowych wtadcow — nie tylko po-
wrdcita na tono Kosciota katolickiego, lecz takze stata sie bastionem kontrreformacji. Wydaje sie
oczywiste, ze nie zapominano o wydarzeniach sprzed kilkudziesieciu lat. Tym bardziej nie mogli
0 nich zapomnie¢ sami malarze, ktérych byt zostat w tamtym okresie postawiony pod znakiem
zapytania w stynnej jako centrum produkcji wyrobdw luksusowych i dziet sztuki Antwerpii®®.

45 Zob. Lavaggi, op.cit.

46 Ibidem.

47 Rijks, Defenders of the image...

48 Lavaggi, op.cit., s. 12.

49 Z. Zaremba-Filipczak, Picturing Arti in Antwerp, 15501700, Princeton 1988; S. Dupré, Trading Luxury Glass,
Picturing Collections and Consuming Objects of Knowledge in Early Seventeenth-century Antwerp, ,Intellectual
History Review”, t. 20, 2010, nr 1, s. 53-78.
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Tak zwane kunstkamery z obrazoburczymi ostami ukazujg postaci ludzkie z gtowami ostow
niszczace dzieta sztuki i przyrzady naukowe. Sceny ikonoklazmu ukazywane sg zawsze jako
cytat posrdd innych cytatow badz to na jednym z ,obrazéw w obrazie”, bgdz jako alegoria
widoczna w przestrzeni otwierajgcej sie na dalszy plan — wedtug omowionych juz schematow
kompozycyjnych. Widniejg one m.in. az na trzech z osmiu kunstkamer o schemacie kompo-
zycyjnym identycznym ze schematem obrazu warszawskiego. Datowane®° sg kolejno na lata:
1617 (kolekcja prywatna, Anglia), 1619 (Koninklijk Museum voor de Schone Kunsten, Antwer-
pia) i 1627 (Museo di Palazzo Ravaschieri, Chiavari) (il. 5). W obrazach tych zoomorficzne
postaci uzbrojone w drewniane kije pojawiajg sie w fantastycznej metaprzestrzeni — obsza-
rze ukazanym pod gotym niebem, zawsze umiejscowionym w prawym, gérnym rogu obrazu.
Posréd obiektow, ktdre ulegajg wsciektemu szalenstwu gtupoty (vide osle gtowy sprawcow),
widniejg réwniez instrumenty naukowe i muzyczne. Ich dewastacja symbolizowata wymknie-
cie sie szatu ikonoklastéw poza dyskusje teclogiczng. Czyny owe przedstawiono nie tyle jako
walke 0 oczyszczenie Kosciota, ile jako dziatania podijete przeciw wszelkim artes liberales wraz
z osiggnieciami duchowymi i intelektualnymi cztowieka. Tym samym postawiono znak réwno-
Sci pomiedzy ikonoklazmem a ignorancja.

Précz wspomnianych wezesniej czynnikow historycznych i spotecznych istotng role w po-
wstaniu tego typu wyobrazen odgrywato w duzej mierze przejete i przetworzone przez pot-
nocnych myslicieli i artystow XVIl-wiecznej Antwerpii dziedzictwo wioskiego humanizmu. Na
tworzenie wystroju realnie istniejgcych studiolo oraz Kunst- i Wunderkammer miaty wptyw
pisma wczesnigjszych teoretykow®!. Powszechnie wiadomo, iz pierwowzoru dla gabinetéw
sztuki i osobliwosci nalezy doszukiwac sie wiasnie w fenomenie kulturowym studiolo® — za-
rowno w sensie abstrakcyjnym (jako idee), jak i fizycznych emanaciji idei pod postacig ksiag,
obrazéw, dziet sztuki i zbiorow réznych naturaliow. Studiolo jako wizualizacja ,architektury nie-
widzialnego” stato sie wyrafinowanym odpowiednikiem pracowni alchemika, w ktérej suwe-
renny ksigze oddawat sie w odosobnieniu zajeciom humanisty i wtadcy. W sposdb oczywisty
proces konstruowania wystroju tych pomieszczen byt rowniez syntezg upodoban i zaintere-
sowan wtasciciela. Z kolei na gruncie pdtnocnym wazny element zycia spotecznego cztonkdw

50 Datacja tych obrazéw — nie zawsze pewna — bgdz opiera sie na umieszczonych na nich, czesto mato czytelnych
inskrypcjach i sygnaturach, badz wynika z innych przestanek. Wiecej o tym problemie: Harting, Frans Francken
der Jingere....

51 'idea del theatro. Con ,L'idea dell'eloquenza, il ,De transmutatione” e altri testi inediti (1550) Giulia Camilla (1480-
1544); Inscriptiones vel tituli theatri amplissimi (1656) Samuela von Quiccheberga oraz opisy kolekgcji naturalnych
Museum Wormianum (1654) Olego Worma (1588-1654).

52 O zwigzkach pomiedzy wizualizacjg koncepcji studiolo na dworach a jego rolg w tworzeniu wizerunku wtadcy — zob.
T. da Costa Kaufmann, Remarks on the Collections of Rudolf Il: The Kunstkammer as a Form of Representation,
LAt Journal”, t. 38, 1978, nr 1, s. 22-28; S. Schafer, The Studiolo of Francesco | de’ Medici. A Checklist of
the Known Drawings, ,Master Drawings”, t. 20, 1982, nr 2, s. 125-130; 179-193; M. Fabianski, Federigo da
Montefeltro’s Studiolo in Gubbio Reconsidered. Its Decoration and its lconographic Program: an Interpretation,
LArtibus et Historiae”, t. 11, 1990, nr 21, s. 199-214; L. Cheles, Lo studiolo di Urbino. Iconografia di un microcosmo
principesco, Modena 1991; W. Liebenwein, Studiolo: storia e tipologia di uno spazio culturale, Modena 1992;
L. Berti, Il Principe dello studiolo. Francesco | dei Medici e la fine del Rinascimento fiorentino, Firenze 2002;
V. Conticelli, Prometeo, Natura e il Genio sulla volta dello Stanzino di Francesco . fonti letterarie, iconografiche
e alchemiche, ,Mitteilungen des Kunsthistorischen Institutes in Florenz”, t. 46, 2002, z. 2-3, s. 321-356.
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5. Frans Francken mtodszy, Gabinet kolekcjonera z obrazoburczymiostami, 1627, Societa Economica di Chiavari, Palaz-
zo Ravaschieri. Fot. Societa Economica di Chiavari / Frans Francken the Younger, Cabinet of a Collector with Icono-
clastic Donkeys, 1627, Societa Economica di Chiavari, Palazzo Ravaschieri. Photo Societa Economica di Chiavari

Gildii $w. tukasza stanowit fakt, ze od poczatku XVII w. przyjmowani do niej bywali rbwniez
liefhebber (mitosnicy sztuki, amatorzy), a bezposrednio zalezng od Gildii organizacjg byta Izba
Retoryczna Lewkonie (Violieren)®3. Do ulubionych zaje¢ i gtéwnych zadan jej cztonkéw nale-
zato organizowanie rozmaitych wydarzen o charakterze teatralnym. Tematyke wystawianych
dramatdéw stanowity odniesienia do historii klasycznej i mitologii. Chetnie wybierano rowniez
tematy zwigzane z artes liberales i malarstwem jako takim. Przedstawienia odbywaty sie w po-
mieszczeniu bedgcym réwnoczesnie siedzibg wspodlnego dla wszystkich cztonkdéw klubu to-
warzyskiego. Byli oni odpowiedzialni zaréwno za jego wystrdj, jak i za kosztowne i wystawne
inscenizacje, a kostiumy teatralne fundowane przez cztonkéw Violieren cieszyty sie wielkg
stawg ze wzgledu na ich przepych®4. Przedstawienia teatralne i inne uroczystosci miejskie
konczyty sie przewaznie uroczystym bankietem. Czy wiasnie te wyrafinowane bankiety wi-
dzimy wiec na innych kunstkamerach? Pojawiajg sie na nich rowniez — posréd wspotczesnie
ubranych gosci — Apelles malujgcy Kampaspe oraz innego rodzaju alegorie malarstwa, mu-
zyki i nauki.

58 Frans Francken miodszy nie tylko dziatat w tym stowarzyszeniu, ale rowniez namalowat jego herb — Frans Francken
mtodszy, Sebastiaen Vrancx, Herb Izby Retorycznej ,Violieren” z Antwerpii, 1618, olej, blacha, Koninklijk Museum
voor Schone Kunsten, Antwerpia. Zob. A. Keersmaekers, Drie rebus-blazoenen van de Antwerpse ,Violieren” (1618—
1619-1620), ,Verslagen en Mededelingen van de Koninklijke Viaamse Academie voor Taal”, 1957, s. 343-350.

54 B. Ramakers, Sophonisba’s Dress: Costume, Tragedy and Value on the Antwerp Stage (c. 1615-1630), ,Neder-
lands Kunsthistorisch Jaarboek / Netherlands Yearbook for History of Art”, t. 64, 2014, s. 298-347.
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Preziosenwand mogto takze po prostu ukazywaé cze$¢ gabinetu artysty zawierajg-
cg modele do reprodukcji na innych pracach malarskich, a rownoczesnie obiekty bedace
przedmiotem jego zamitowania i studidw — jak to widzimy na pdzniejszym tzw. autoportrecie
Davida Bailly’ego (1584-1657) pozujgcego obok stotu petnego réznych przedmiotéw, w tym
dziet sztuki (Museum De Lakenhal w Lejdzie)®®.

KUNSTKAMERA JAKO KRYPTOPORTRET I PROGRAM PRZYSZEYCH
RZADOW

Proces powstawania inwencji bywat w przypadku kunstkamery dynamiczny i roztozony na
dtuzszy okres. Praktyka dokonywania przerdbek w pracach malarskich tego okresu jest udoku-
mentowana. Badacze zwracajg uwage na to, ze rowniez artysci antwerpscy powracali nieraz
(chocby przy okazji powierzanego im ,odéwiezania” obrazéw) do wtasnych, ukoriczonych wcze-
$niej prac, dodajgc postaci, np. nowo poslubionych zon i nowo narodzonych dzieci®®. W war-
szawskim malowidle (o czym wiemy z analiz poczynionych podczas konserwacji) bez watpienia
nastgpity zmiany — jedne odwzorowane obrazy zostaty zastgpione innymi®’. Zwyczaj budowania
i taczenia wielu poziomow cytatéw i metacytatow w dziele®® oraz wynikajgca stgd dynamika
recepcji przekazu wptynety bez watpienia na utrwalenie sie specyficznej struktury semantycznej
tego typu kompozycji. Tak wiec wizerunki cytowane przez autora kunstkamery zaczynaty sta-
nowi¢ juz tylko tto dla gtéwnego przestania. Mozna rozszerzy¢ perspektywe badan, positkujgc
sie literackg teorig intertekstualnosci: za ,tekst gtowny” (ktorego jestesmy niepewni) przyjac
cato$¢ przedstawienia, a poszczegdlne ,sceny przedstawione” w formie miniaturowych kopii
prawdziwych obrazéw oraz pojedynczych obiektow (medale, bizuteria, rzezby) uznac¢ za ,cytaty
literackie” zawarte wewnatrz ,tekstu gtéwnego™®. Zabieg ten pomdc moze w uporzadkowaniu
obszernego materiatu ikonograficznego i mnogich tresci, z jakimi spotykamy sie w tego typu
dzietach, a takze w odkryciu istnigjgcych pomiedzy nimi zaleznosci. W innej relacji z odbiorcg
obrazu pozostaje rzeZba przedstawiajgca Porwanie Sabinek, a w innej sg talerze i owoce nama-
lowane na Martwej naturze Osiasa Beerta. Te ostatnie wzieto bowiem w ,podwdjny cudzystow”,
podczas gdy kazdy przedmiot i postac oraz ich relacje sg nosnikami istotnych znaczen.

Szczegdine znaczenie nalezy — rzecz jasna — przypisa¢ uktadowi elementéw jako catosci
oraz nadanemu im przez artyste dispositio. W przypadku warszawskiej kunstkamery zade-

55 Nie moze to by¢ autoportret Bailly'ego — miatby na nim 67 lat, tymczasem widzimy tu mtodzienca przed trzydziestka.
Moze to by¢ wizerunek jego siostrzenca Harmena Steenwijcka, mistrza martwych natur. Obraz stanowi zapewne
wynik wspétpracy obu malarzy.

5 N. Peeters, Brothers in Art. Hieronymus and Frans Francken | and Their Family. Portraits and Crypto-portraits in
the Second Half of the Sixteenth Century, ,Dutch Crossing”, t. 23, 1999, nr 2, s. 80-102.

57 R. Dmowska, Niezwyczajna kolekcja. ,Gabinet sztuki Wtadystawa Zygmunta Wazy” w Swietle badar technicznych
i technologicznych, ,Kronika Zamkowa. Roczniki”, 2016, nr 3 (69), s. 59-80.

58 Peeters, op.cit.

59 Analogiczne odwotania do teorii literatury — zamiast do ikonologii czy innych teorii wywodzacych sie bezposrednio
ze sztuk pieknych — wprowadzit w kontekscie analizy kunstkamery jako ,,obrazu w obrazie” V.I. Stoichita, Limmagine
raddoppiata: testo e fuori-testo, w: idem, L'invenzione del quadro, Milano 1998, s. 128.
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cydowano o nim zapewne w porozumieniu z krolewiczem Wtadystawem Zygmuntem. Przy
probach odczytania przebiegu procesu twoérczego przydatne okazujg sie wyniki badan wy-
konanych podczas prac konserwatorskich. Dzieki nim dowiedzieliSmy sie o usunieciu przez
malarza niektérych namalowanych juz wczeéniej dziet sztuki i zastgpieniu ich innymi®®. To ewi-
dentny dowdd na wystgpienie co najmniej dwoch etapdw prac nad ideologicznym przestaniem
obrazu, $wiadczgcy o nadrzednosci kompozycji w stosunku do poszczegdinych jej elementow
— tak samo, jak dokonanie przez artyste zmiany proporciji obiektéw i zastosowanie osobliwych
w naszym dzisiejszym odczuciu skrétéw perspektywicznych.

Sposrod wielu obecnych cytatéw najwazniejsze wydajg sie wizerunki krolewicza Wiady-
stawa Zygmunta. Pojawiajg sie one na warszawskim obrazie kilkakrotnie. Mozna wiec przyjg¢
hipoteze, ze catos¢ tworzy rodzaj portretu psychologicznego mtodego Wazy. Cielesnos¢ kro-
lewicza zostata ukazana w sposoéb skryty — w sposéb jawny natomiast prawi sie tu o zainte-
resowaniach, planach oraz poglgdach politycznych, artystycznych i religijnych (ewentualnego)
przysztego wtadcy. Zabieg ten pozostaje zgodny z praktykg stosowang w innych kunstkame-
rach — w tym réwniez antwerpskich autorstwa Franckendéw — a konwencja przedstawienia
wydaje sie doskonale znana XVII-wiecznym odbiorcom obrazu.

W zdobionym freskami Giorgia Vasariego studiolo Cosima | de’ Medici (1545-1559) oraz
studiolo Francesca | de’ Medici (1570-1572), ktbre mogt w czasie swojej podrozy zobaczyc
krélewicz, znajdowato sie wiele dziet sztuki wybitnych twoércédw: Vasariego, Alessandra Allosia,
Santiego di Tito i Giambologni. To wtasnie Porwanie Sabinek (w wersji da studiolo) autorstwa
tego ostatniego rzezbiarza zostato uwiecznione (nie tylko!) na warszawskiej kunstkamerze.
Giambologna specjalizowat sie w tworzeniu rzezb w rozmiarze gabinetowym i na wielu obra-
zach Franckenow uwieczniono réwniez inne jego dzieta. Na wspomnianej na poczatku niniej-
szego artykutu kunstkamerze z roku 1625 (kolekcja prywatna, Francja) mozemy m.in. dostrzec
podobne elementy jak w Warszawie: Porwanie Sabinek, przedstawienie Caritas, ukryte por-
trety oraz nawigzania do tematyki podrozniczej i handlowej. To drugie Porwanie Sabinek jest
nieco uproszczone, nie ma w nim trzeciej, pochylonej u samego dotu postaci, lecz samo na-
piecie emocjonalne wydaje sie zbudowane na takich samych, typowych dla epoki opozycjach
miedzy zarazem dobrg, jak i niszczgcy sitg czyndw i osiggniec intelektualnych cztowieka oraz
jego dualistycznym charakterem.

Podobnie jak na kunstkamerze Fransa Franckena mtodszego datowanej na 1617 r. (Lon-
dyn), prezentujgcej na dalszym planie alegorie ikonoklazmu, rowniez na tej z 1625 r. znajdujg
sie rysunki, Swiete przedstawienia, ale tez — w odrdznieniu od warszawskiej kunstkamery —
muszle (symbol przemiany duchowej powigzany z chrztem swietym i konceptem pielgrzymki,
tona Maryi rodzgcego perte, lecz takze przemijania i vanitas) oraz inne naturalia i wspominana

80 Nie wydaje sie przy tym wiadciwy uzywany niekiedy w literaturze przedmiotu termin pentimenti. Zgodnie z wtoskg
teorig sztuki, a takze zrodtostowem oznacza on nie tyle ,przerobki” pracy czy kompozycii, ile ,autopoprawki” (wt.
pentire — pokutowac) btedéw poczynionych i zauwazonych przez samego artyste. W przypadku warszawskiego
obrazu sgdzi¢ mozemy, iz zmian, o ktérych mowa — zamalowania jednego ,obrazu w obrazie” i zastgpienia go
innym — autor dokonat na wyrazne polecenie zamawiajgcego. Trudno wiec okresli¢ je mianem autopoprawek.
Natomiast liczne przemalowania postaci (szczegdlnie tam, gdzie malarz ewidentnie zmagat sie z problemami
wiasnych brakow warsztatowych) faktycznie zastugujg na miano pentimenti.
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juz wczesniej chinska porcelanowa czarka Franckena. Na kunstkamerze z roku 1619 (Konin-
klijk Museum voor Schoone Kunsten, Antwerpia) widzimy podobng jak w Warszawie Madon-
ne w girlandzie z kwiatow, pejzaze Bruegla oraz rysunki i obrazy sakralne. Gabinet amatora
z obrazoburczymi ostami, przechowywany w Chiavari, powstaty ok. 1627 r., oprdcz sceny
ikonoklazmu umieszczonej na drugim planie, naturaliow, cytatdw z malarstwa antwerpskiego
(pejzazy, tematdw z obszaru sacrum i profanum, rysunkow przygotowawczych etc.) ukazuje
rowniez kilka niewielkich portretéw. Pomiedzy nimi — co wydaje sie niezmiernie istotne i stano-
wi swoistg analogie do warszawskiego obrazu — mozna rozpozna¢ ztocony medal zawierajgcy
podobizny krélewskiej pary: Henryka IV Burbona i Marii de’ Medici, oraz owalny portret same-
go Fransa Franckena mtodszego. Ten sam medal z przedstawieniem francuskiej monarszej
pary widzimy na wspomnianej kunstkamerze z Koninklijk Museum voor Schone Kunsten.
Natomiast na kunstkamerze datowanej na lata 1620-1625 (Kunsthistorisches Museum Wien,
Wieden) posrod innych wizerunkdw mozna odnotowac nie tylko niewielkich rozmiaréw rzezby,
lecz takze znany juz z dzieta w Chiavari (il. 5) ten sam owalny portret Fransa Franckena. Tam
rowniez ukazano grafiki i szkice, chinskg porcelanowg czarke (stale te samg), muszle, bizu-
terie, pejzaze Bruegla i, co ciekawe, podobnie jak na opisywanej wczesniej kunsktmamerze
z Antwerpii — przedstawienie ptongcego miasta (fragment obrazu Zniszczenie Troi). Tak wiec
kolejny raz pokdj i sztuka oraz rados¢ z jej kontemplacji zostajg przeciwstawione gwattowno-
&Ci i zniszczeniu.

Wydaje sie niewatpliwe, iz autor warszawskiego obrazu znat konwencje i repertuar wypra-
cowane przez Franckena i czerpat z nich, adaptujgc je do potrzeby wyrazenia programu poli-
tycznego i artystycznego sugerowanego mu przez krdlewskiego syna. Warto zwréci¢ uwage
na to, ze na niektorych obrazach o tej samej tematyce stét przypomina ottarz i czesto znajduje
sie bezposrednio pod duzym przedstawieniem religijnym, ktore badacze zwykli uznawac za
gtowny punkt kompozycji. Szczegdlnie nalezy podkresli¢ fakt wystepowania w kunstkamerach
przedstawien maryjnych — widomy znak kontrreformacji i dewocji Antwerpii wzgledem swojej
patronki®’. Praktyka wykorzystywania przez innych malarzy wzoréw struktury wnetrza powsta-
tych w pracowniach Franckendw ma potwierdzenie w zrodfach — wiadomo, ze réwniez inni
malarze uzywali przygotowanych uprzednio przez Fransa Franckena mtodszego schematow
kompozycyjnych, zapetniajgc owe szkice kunstkamer wtasnymi inwencjami®?. Tak wiec zdarza
sie, ze stét (bufet) jest zastepowany przez kominek dajgcy sie wpisa¢ w bryte o tych samych
proporcjach, a mimo tej zmiany caty schemat kompozycji zostaje zachowany.

61 U. Harting, ,Doctrina et pietas”. Uber friihe Galeriebilder, ,Jaarboek van het Koninkljk Museum voor Schone
Kunsten Antwerpen”, 1993, s. 95-133; K. van der Schueren, De Kunstkamers van Frans Il Francken: een
kritische analyse van de aldaar aanwezige sculptuur, ,Jaarboek van het Koninklijk Museum voor Schone Kunsten
Antwerpen”, 1996, s. 59-89.

62 Marr, op.cit., s. 5-25.
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KONKLUZJE

Zwigzki formalne warszawskiej kunstkamery z tworczoscig Fransa Franckena mtodsze-
go sg oczywiste. Wiekszos¢ cytowanych prac malarskich powstata w pracowniach stynnych
malarzy antwerpskich. Tytutowy obraz przedstawia najprawdopodobniej kolekcje krélewicza
przywieziong z podrozy i oczekujgcg na state umieszczenie jej w galerii. Jest rownoczesnie
rodzajem traktatu opisujgcego poglady i zamierzenia mtodego syna wtadcy®2,

Jesli przyjmiemy, ze przez analogie do kunstkamer Fransa Franckena mtodszego obraz
miatby stanowi¢ réwniez rodzaj kontrreformacyjnej deklaracji, to obecnos¢ wizerunkow Sw.
Piotra i Pawta mozna odczytac¢ jako obietnice wiernosci wobec Kosciota katolickiego, a poku-
tujgcg Marie Magdalene ujrze¢ jako przeciwstawienie rozwigztosci reprezentowanej rowniez
przez wyuzdany orszak Sylena. Nalezy jednak podkresli¢, ze umieszczona centralnie obok
wizerunku Marii Magdaleny posta¢ tego bozka — symbolizujgcego tez niekiedy madros¢ we-
wnetrzng — odsyta nas rownoczesnie do mysli zawartych w Uczcie Platona (Alcybiades przy-
rownuje tam Sokratesa do Sylena) oraz do Erazmianskiej interpretacji ukazanej przez mistrza
z Rotterdamu w Adagiach (1500). Ow zabieg ilustruje jedna z cech éwczesnej sztuki: wielo-
znacznos$¢ i wielopoziomowos$e semantyczna.

Ten niezmiernie intrygujgcy obraz stale inspiruje powstawanie nowych hipotez badaw-
czych. Z rozwazan wyfania sie odpowiedz na pytanie o przyczyny probleméw z atrybucjg
oraz nadaniem (odtworzeniem?) odkrytemu dzietu tytutu®. Intrygujgce pozostaje zagadnie-
nie, czy miejscem jego przeznaczenia byty komnaty krélewicza, czy tez — jak sgdzi Jacek
Zukowski®5 — byt nim gabinet jego krélewskiego ojca, Zygmunta 11667 Czy mogt by¢ to dar
i wyraz wdziecznosci przeznaczony dla wspoétfinansujgcej jego europejskg wyprawe krélowej
Konstancji Habsburzanki, ciotki i macochy krélewicza, czy raczej podarek dla cztonka innego

63 Na podstawie tego, ze brak na nim innych waznych znanych nam daréow z podrozy, chocby papieskich,
J.A. Chroscicki sadzi, ze nie jest wykluczone, iz pierwotnie istniat cykl podobnych obrazdw.

64 Réwnie uzasadniony byt przeciez tytut nadawany obrazom Gabinet krolewicza Wiadystawa Wazy i Kolekcja
krolewicza Wiadystawa Wazy.

65 Wedtug tego badacza obraz miatby by¢ darem ksiecia dla jego krélewskiego ojca, Zygmunta lll, i stanowi¢ rodzaj
Jraportu z edukacji” i projektu przysztych rzgdéw. Miatby tez byé tam m.in. ukryty kryptoportret arcyksiezniczki
austriackiej (kandydatki na matzonke krolewicza). Oczywiscie podobna proba interpretacii w obliczu niepewnosci
krolewicza co do tego, czy zostanie wybrany na polskiego krola (wzmocnionej jeszcze przez obawy wynikajgce
z promowania przez macoche jego przyrodniego brata jako kandydata szlachty i starego krola), moze wyda¢
sie przekonujgca, chociaz trudno wyobrazi¢ sobie corke arcykatolickiego cesarza przedstawiong z nagg piersig
i w korowodzie wyuzdanych bachantek. Zob. J. Zukowski, Diana triumfujgca. Brukselski balet ku czci Wiadystawa
Zygmunta Wazy a zagadnienie ikonografii performatywneyj, ,Barok. Historia-Literatura—Sztuka”, t. 22, 2015, 1 (43),
s. 61-85; idem, Gabinet sztuki...

66 Chociaz zachowaly sie jedynie szczgtkowe informacje na temat krolewskiego ksiegozbioru z tego okresu (zob.
|. Komasara, Ksigzka na dworach Wazéw w Polsce, Wroctaw 1994), to jednak krélewiczowi Wtadystawowi Wazie
— jak i jego ojcu — musiaty by¢ znane poglady Baldassare Castiglionego przedstawione w Il libro del Cortegiano.
Posrednio opiewany jest przeciez w tej ksigzce rowniez wzor panujgcego ksiecia da Montefeltro, ze szczegdlnym
podkresleniem jego zastug w dziedzinie mecenatu sztuki, a takze przedstawione wymagania w tym wzgledzie
wobec samego dworzanina. Elementy te — rzecz jasna — zostaty catkowicie pominiete w polskiej adaptacji
t. Gérnickiego. O praktykach artystycznych na wazowskim dworze pisze J. Zukowski, Zygmunt lll przy tokarce,
czyli wielki dilettante na polskim tronie, ,Moéwia Wieki”, 2016, 7 (678), s. 18-21.
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domu panujgcego — skoligaconego z wazowskim lub dajgcego nadzieje na korzystng dla
krélewicza koligacje? Domniemane odniesienie do teatru antycznego czyni analize catosci
jeszcze bardziej intrygujaca.

Zestawianie ze sobg kilku Preziosenwand przypomina porownywanie roznych tekstéw szy-
frowanych za pomocg tego samego kodu, co zwieksza szanse na jego odczytanie. Bez wat-
pienia wymowa warszawskiej kunstkamery — rbwniez z uwagi na miejsce jej powstania — mimo
analogii musi zawiera¢ wtasne, specyficzne odniesienia.

Jesli w Warszawie poza ozdobnym piérem oprawionym u nasady przez jubilera nie uka-
zano zadnych innych przedmiotéw pochodzenia naturalnego, ktére by nam pozwalaty mysle¢
0 typowym wyposazeniu gabinetu osobliwosci, sgdzi¢ nalezy, iz byt to zabieg celowy. Kréle-
wiczowska kunstkamera rozni sie przeciez od mieszczanskiej. Szukajgc ostatecznej wymowy
tego dzieta, dostrzegamy tez w pewnej chwili, iz lezgca przed Marig Magdaleng miniaturowa
w skali catosci trupia czaszka dzieki grze konwencji znalazta sie w centralnym punkcie kom-
pozycji, niezmiernie blisko rysunku przedstawiajgcego personifikacje Czasu (Chronosa), Stawy
(Famy) i Zwyciestwa w wojnie oraz Madrosci (Minerwy)®”! A wiec jednak Vanitas vanitatum
et omnia vanitas: i dary moznych tego Swiata, i starania o elekcyjng korone, i wielka polityka,
i szalenstwa zmystow.

67 Zukowski, Listy.., s. 66. Postaci Minerwy i Famy pojawiajg sie rowniez w metacytacie drugiego stopnia
(namalowane na cytowanym tam obrazie) na kunstkamerze Gabinet kolekcjonera z Alegorig malarstwa autorstwa
Hieronymusa Franckena, przechowywanej w Museo Nacional del Prado w Madrycie: obie boginki wspomagajg
tam upadte malarstwo.
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